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Kilka uwag na temat finalnosci jako cechy
doswiadczenia estetycznego w koncepcji J. Deweya

...an aesthetic experience, the work of art
in its actuality, is perception

J. Dewey

To wtasnie kumulatywny charakter rytmu estetycznego
sprawia, ze poszczegolne etapy doswiadczenia dajg owo
spetnienie, ktére nigdy nie jest ostateczne,
chociaz prowadzi do jakiego$ finalnego zakorczenia.'

K. Wilkoszewska

I.

Pojecie finalnosci (ang. finality, completeness, completion) pojawia sie
w estetyce Johna Deweya przy okazji omawiania szczegdlnej jakosci
estetycznej wiasciwej doswiadczeniu estetycznemu. Jakosci, ktérg mozna by
najogdlniej okresli¢ jako dazenie do zakonczenia rozpoczetego procesu,
dziatanie na rzecz doprowadzenia [rozpoczetego procesu] do finatu.
Jednoczesnie ta sama jakos¢ moze byc¢ postrzegana jako dgzenie do
roztadowania nagromadzonej energii oraz w konsekwencji jako wytadowanie

energii zgromadzonej w danym dziataniu.

.---every integral experience moves towards a close, an
ending, since it ceases only when the energies active in it have done
their proper work.”"

W kontekscie doswiadczenia estetycznego w koncepcji Deweya
finalno$¢ zwigzana jest scisle z pozostatymi pojeciami, przy pomocy,
ktérych autor objasnia doswiadczenie i przenikajacg je estetyczng jakosc:
z pojeciem spdjnosci (coherence) oraz spetnienia (fulfillment). Finalnos¢,

wigze sie z zakonczeniem (finishing), z doprowadzaniem do zamkniecia



(closure), nadawaniem ostatecznego ksztattu, z osiggnieciem zamierzonego
efektu (conclusion) a poprzez te pojecia takze ze spetnieniem (petnia,
nasycenie, bycie kompletnym, ang. completness), dla ktérego stanowi
wiasciwie synonim.

Pojawic sie tutaj mogq rézne pytania. Choéby, czym doktadnie jest
(czy da sie okresli¢) finalnos¢ w kontekscie doswiadczenia estetycznego?
Na czym polegac¢ moze finalnos$¢ np. doswiadczenia dzieta muzycznego? Co
konstytuuje koncowe spetnienie (final consummation) w doswiadczeniu?

I by¢ moze najwazniejsze pytanie, czy doswiadczenie estetyczne moze by¢
w takim wiasnie sensie ostateczne, skonczone?

Z pojeciem finalnos$ci wigze sie od razu takze pewna dwuznacznosc.
Polega ona na tym, ze finalno$¢ moze oznacza¢ nastawienie na
zakonczenie (konkluzje) i dgzenie do osiggniecia dopetnienia
(spetnienia), podporzadkowanie celowi, rozumianemu jako zmierzanie do
kresu i zwieficzenia danego procesu,™ oraz jak podkreéla Dewey,
wykorzystanie nagromadzonej energii i roztadowanie napiecia, ale takze
pojecie to moze oznaczac bycie zamknietym, spetnionym (w sensie
czasownikowym dokonanym) czy domknietym (w sensie mozliwych
rozwigzan). Dwuznacznos$c¢ ta nie wigze sie zresztg tylko z pojeciem
finalnosci czy spetnienia, ale dotyczy takze okreslenia doswiadczenia
estetycznego (dodwiadczenia integralnego) jako takiego." Nalezatoby sie
zatem po pierwsze zastanowié, w jakim sensie uzywa i co rozumie pod
pojeciem spetnienia i finalnosci doswiadczenia integralnego Dewey.

Opisujac doswiadczenie integralne (integral experience) Dewey
wskazuje wyraznie na stawiane wobec doswiadczenia integralnego”
wymagania ciggtosci, dynamicznej jednosci, a przede wszystkim
organicznej - jak sie wydaje - facznoéci czy spoistosci. Swiadczg o tym
dobitnie uzyte wyrazenia, np. ,brak dziur”, ,mechanicznych ztaqcz”,
~martwych ognisk” we fragmencie, ktéry zacytuje ponizej.

»In such experiences, every successive part flows freely, without seam
and without unfilled blanks, into what ensues(...)

...there are no holes, mechanical junctions, and dead centers when we
have an experience. There are pauses, places of rest, but they



punctuate and define the quality of movement. (...) Continued
acceleration is breathless and prevents parts from gaining
distinction.”"

W kontekscie doswiadczenia estetycznego jako stanowigcego
rozwiniecie i wyostrzenie (refinement) jakosci, ktére charakteryzujg
doswiadczenie bedace doswiadczeniem integralnym (estetyczng faze
doswiadczenia - consummatry phase),"" Dewey méwi o spetnieniu
(fulfillment) oraz satysfakcji wynikajacej z zakonczenia podjetego dziatania
(satisfaction)."" Spetnienie, o jakim tu mowa, jest spetnieniem dzieki temu,
ze [doswiadczenie] prowadzi do finatu, do zakonczenia, postrzeganego jako
integralnie zwigzane z procesem, jaki wienczy, a przez to z samym
dodwiadczeniem.™ Efektem spetnienia (completion) doéwiadczenia moze,
ale nie musi by¢ przedmiot zewnetrzny wobec tego doswiadczenia.”
Spetnienie to opiera sie takze na satysfakcji zwigzanej z bezposrednim
odczuciem. Dewey méwi w tym kontekscie o zaspokojeniu zmystow
(sensory satisfaction). Jako satysfakcja estetyczna wigze sie z kolei
z uswiadomieniem sobie owego zwigzku uzyskanego efektu z podjetg
aktywnoécia.” Dewey méwi takze o spetnieniu w sensie doprowadzenia
zadania lub czynnosci do konca oraz osiggniecia zatozonego celu (ang.
consummation).xii Spetnienie rozumiane jako satysfakcja z osiggniecia celu
w wyniku podjetego dziatania wigze sie tutaj z jednoscig sSrodkow i celow w
doswiadczeniu oraz spéjnoscia (coherence), zwigzang z kolei z rwnowaga,
symetrig oraz tadem. Poje¢, ktére przedstawitam do tej pory wiasciwie nie
da sie zrozumie¢ bez przywotania elementdéw takich jak wymienione
wiadnie réwnowaga, harmonia i rytm.X" Rdwniez sam rytm staje tym
pojeciem, ktore ttumaczy wiele niejasnych momentéw w Sztuce

i doswiadczeniu. Dewey pisze:
,0nly as rhythms, even if embodied in an outer object that is itself

a product of art, become a rhythm in experience itself are they
aesthetic.”"

Po pierwsze, zatem spetnienie, aby byto spetnieniem musi prowadzic¢



do finatu, musi by¢ oparte na finalnosci doswiadczenia, na jego
ukierunkowaniu na zakonczenie (kulminacje, zamkniecie,

dopetnienie) . Zarazem jednak Dewey dopuszcza takie rozumienie finalnosci
oraz spetnienia, ktére nie wyklucza ani powtdrzenia, ani rozpoczecia na
nowo (wbrew stownikowi nie jest ono ostateczne). Finalno$¢ nie oznacza
wowczas jedynie zamkniecia, ukonczenia. A przeciez doswiadczenie
estetyczne nie jest na pewno ostateczne w znaczeniu wyczerpywania sie

jego znaczenia, ani tez satysfakcji, jakiej dostarcza.

»Finality does not mean, however, that experience is ended and
exhausted, but means the disposition to penetrate to deeper levels of
meaning -- to go below the surface and find out the connections of
any event or object, and to keep at it.”*"

Jak wobec tego nalezatoby rozumieé pojecie finalnosci oraz spetnienia

w kontekscie np. doswiadczenia estetycznego dzieta muzycznego?

II.
Jeden ze sposobdw rozumienia pojecia finalnosci w kontekscie

budowania charakterystyki doswiadczenia estetycznego przedstawia

w swojej koncepcji Monroe C. Beardsley. W pracy ,Aesthetic Experience
Regained” (1969) autor powotuje sie na koncepcje Deweya zaréwno jako
na podstawowg inspiracje jak i na klasyczny punkt wyjscia dla omawiania
dodwiadczenia estetycznego.*"' Jako podstawowe jakosci wyznaczajace
doswiadczenie estetyczne wymienia Beardsley jednos¢, spdjnosé i finalnosé
(unity, coherence, completeness). Twierdzi on, ze kompletnos¢ i jednosc
doswiadczenia estetycznego zalezg przynajmniej w czesci od jednosci
dzieta, ktdre jest jego przedmiotem,™" a takze, ze wrazenie pelni
(completeness) pojawia sie w doswiadczeniu dopiero dzieki osiggnieciu
kulminacji (spetnienia, zakonczenia).

~When the gestalt completes itself, we now think of the whole
experience as building to that end. The (musical) significance of much
what we have heard is now at least revealed, and the recollection of
our earlier expectations and the music played with them takes on a
new intensity, in the light of what is now happening in the final
moments. It is in something in like this sense, I think, that the
experience as such takes on the character of completeness.”""



Pojecie finalnosci (finality) pojawia sie u Beardsley'a jako
dookreslenie jednosci i kompletnosci charakteryzujgcych doswiadczenie
estetyczne, a takze a moze przede wszystkim dzietoX* . Parafrazujac stowa
Deweya, Beardsley przedstawia doswiadczenie estetyczne jako proces
kontynuacji i rozwoju w nastepujacy sposob:

»,One thing leads to another; continuity of development, without gaps
or dead spaces, asense of overall providential pattern of
guidance, an orderly cumulation of energy toward a climax, are
present to an unusual degree.””*

Beardsley odwotuje sie w swoim rozumieniu doswiadczenia jako
dodwiadczenia kulminujacego takze m. in. do koncepcji L.B. Meyera,”™
ktéry okresla znaczenie dzieta muzycznego poprzez odwotanie do
odpowiedzi na bodziec, jakim jest zatrzymanie albo brak kontynuacji
w obliczu pobudzonego oczekiwania — w koncepcji Deweya jest to
suspense. Chciatabym tutaj zwrdci¢ uwage na dwie rzeczy istotne
w koncepcji Meyera. (1) Po pierwsze na element zapiecia (wzbudzanego
przez zatrzymanie czy zawieszenie rozwoju muzyki) oraz nastepujace
pdzniej uspokojenie, oraz (2) na znaczenie, jako wynikajace bezposrednio
Z procesu percepcji dzieta muzycznego (a mozna by powiedzie¢ takze:
zawartego w tym procesie). O ile koncepcja Meyera moze pomoc
w rozumieniu dos$wiadczenia w sensie deweyowskim,*" o tyle koncepcja
Beardsleya wydaje sie by¢ zbyt duzym interpretacyjnym kompromisem.
Pojecie finalnosci okazuje sie wigzac¢ z budowg dzieta, jego psychicznym
odbiorem w sposéb, ktéry albo ogranicza zbiér tego, co moze byc¢
przedmiotem doswiadczenia, albo sprzeciwia sie widzeniu doswiadczenia
estetycznego jako naturalnego procesu wzmacnianego jedynie , od $srodka”
poprzez, jak mowi Dewey, kultywacje.

W koncepcji Deweya znaczenie doswiadczenia pojawia sie jako efekt
kumulacji raczej niz kulminacji, rozumianej jako integralny proces
dokonujacy sie podczas doswiadczania przy niezmiernie waznym udziale

pamieci.”™ W tym takze miejscu mozna by zauwazy¢, ze dodwiadczenie



estetyczne, tak jak doswiadczenie integralne w ogodle, nie moze by¢
rozumiane bez odwotania sie do innych doswiadczen, znaczen czy
procesdw, a wiec pewnej catosci, ktérag Dewey nazywa $wiatem.V

Wracajgc do doswiadczenia estetycznego w koncepcji Deweya,
mozna by je przedstawi¢ odwotujac sie do wyrdznionych przez autora w
pewnym miejscu Sztuki jako dos$wiadczenia dwoch faz doswiadczenia.
O pierwszej fazie doswiadczenia Dewey moéwi, ze jest ona oparta na
uderzeniu czy wrazeniu jako takim (impact), ktére poprzedza wszelkie
definitywne rozpoznanie. To, co postrzegane dociera wéwczas do odbiorcy
jako jedna, nierozrdéznialna catosc (one indistinguishable whole).”™ Dewey
mowi przy tej okazji o muzyce, w ktérej wedtug niego faza ta wigze sie
czesto z pierwszym akordem utworu (harmonijnym brzmieniem
rozpoznawanym juz na samym poczatku dzieta).*"' Nastepna faza to faza
krytycznego rozréznienia (critical discrimination) — racjonalnego przegladu
materiatu, ktéry wywotat pierwsze irracjonalne wzburzenie. Elementem,
ktéry spaja te fazy - a by¢ moze cate takze doswiadczenie estetyczne -
jest kultywacja (cultivation). Kazda z tych faz, jak mowi Dewey, ma swdj
rozwodj i przebieg. Jednak wytacznie faza dyskryminacji decyduje o tym, czy
doswiadczenie okazato sie wartosciowe — a zatem, czy mieliSmy do
czynienia z dosdwiadczeniem estetycznym sensu stricte.™"" Wcigz jednak
nie wiadomo, co tworzy 6w moment kohncowego spetnienia oraz w jaki
sposéb nalezatoby wyttumaczy¢ przenikajaca doswiadczenie jakos¢
(spetnienia).

Na miejscu wydaje sie pordwnanie zaproponowanego przez Deweya
rozréznienia, ktore przedstawitam wyzej, z przyktadem doswiadczenia
estetycznego konkretnego dzieta. Taki przyktad pojawia sie na kartach

XXViil

Sztuki jako doswiadczenia i dotyczy dzieta malarskiego.
»In looking at this particular object I have in mind. Attention is first
caught by the object in which masses point upward: the first impression
is that of movement from below to above. This statement does not
mean that the spectator is explicitly conscious of vertically direct
rhythms, but that, if he stops to analyze. He finds that the first and
dominant impression is determined by patterns so constituted by

rhythms. Meantime the eye is also moving across the picture though the
interest remains in patterns that rise. Then there is a halt, an arrest, a



punctuating pause as vision comes in the opposite lower corner upon the
definite mass that instead of fitting into the vertical pattern transfers
attention to the weight of horizontally disposed masses. Were the
picture badly composed, the variation would operate as a disturbing
interruption, a break in experience instead of a as a re-direction of
interest and attention, thus expanding the significance of the object. As
it is a close of one phase of order gives a new set to expectancy and this
is fulfilled as vision travels back, by a series of colored areas
dominantly horizontal in character. Than as a phase of perception
completes itself, attention is drown to the ordered variation in color
characteristic of these masses. Then the attention is redirected to the
vertical pattern - at the point from which we set out - we miss the
design constituted by color variation and find attention directed towards
spacial intervals determined by a series of receding and intertwined
planes. The impression of depths, implicit of course, in perception from
the first is made explicit by this particular rhythmic order.”xxix

Dewey zwraca tutaj uwage na kilka elementéw doswiadczenia dzieta.
Zgodnie ze wspomnianym juz podziatem na dwie fazy doswiadczenia,
mozna mowic tutaj o fazie percepcji oraz o fazie rozpoznania wartosci
i podsumowania (krytycznego rozréznienia, jak o tym mowi Dewey)
charakteru catosci doswiadczenia. W fazie percepcji na pierwszy plan
wysuwa sie rozpoznawanie form, ksztattow i kolorow, ktére wydaje sie byc¢
podporzadkowane podazaniu za dynamikg ich rozmieszczenia w przestrzeni
(a wiec dynamicznego doswiadczania kompozycji dzieta). Z poszczegdlnymi
rytmicznymi i dynamicznymi ,drogami” wigze sie powstanie oczekiwan
zwigzanych z tym, co jest percypowane (expectancy) oraz ich zaspokajanie
(fulfillment). Catos¢ musi jednak zostac¢ jeszcze zsumowana i poddana
ocenie ze wzgledu na rytmiczny porzadek catosci oraz wrazenie estetyczne
(tj. impression of depth). Mozna by sadzi¢, ze to wtasnie konstytuuje faze
drugq, cho¢ mozna by sie stusznie zastanawiaé, na ile wazna jest tutaj owa
zaznaczona sukcesja faz. Natomiast mozna sadzi¢, ze kazdorazowo,
pojawiajgce sie w opisie, zaspokojenie, doznanie

W innym miejscu Sztuki jako doswiadczenia Dewey przedstawia
doswiadczenie estetyczne odwotujac sie do porzadku pieciu kategorii,
maowigc o nastepujacych po sobie [fazach] akumulacji, opozyciji,
zawieszeniu, pauzie i ostatecznym spetnieniu.

»There are multitudes of ways, varying between poles of tepid apathy



and rough impatience, in which energy once aroused, fails to move in
an ordered relation of accumulation, opposition, suspense and pause,
toward the final consummation of an experience. The latter is then
inchoate, mechanical, or loose and diffuse.””**

ITI.

W swojej wyczerpujgcej interpretacji estetyki Deweya K. Wilkoszewska

przyjmuje, ze doswiadczenie estetyczne stanowi sublimacje tego, co czyni

»~hormalne” doswiadczenie doswiadczeniem integralnym, a wiec estetycznej

jakosci.

»,Doswiadczenie estetyczne stanowi zatem sublimacje tych wszystkich
sit, ktdre organizujg doswiadczenie w spetniajacq catos¢, przy czym
sublimacja ta polega na wyostrzeniu dziatan owych sit przez to, ze
bedac w innych rodzajach doswiadczen srodkiem do celu, tutaj
stanowig jedno$¢ celdw i $rodkéw, >

Autorka zwraca takze uwage na to, ze doswiadczenie estetyczne w tym

ujeciu charakteryzuje sie nie tylko wysokim stopniem organizacji, jednoscig

i spéjnoscig, ale takze, a moze przede wszystkim, pewng rytmizacjg lub
rytmicznym uporzadkowaniem (co takze czyni te koncepcje podobng do

teorii doSwiadczenia estetycznego Romana Ingardena).

»~Bedac doswiadczeniem rzeczywistym, tj. rytmicznie uporzadkowang
ekspresjq, jest doswiadczenie estetyczne swoistego rodzaju
spetnieniem, decydujgcym o wartosci naszego zycia.” "

To szczegdlne rozumienie rytmu w filozofii Deweya ma charakter
kumulatywny i jest w zdecydowany sposdb odréznione od rytmu
pojmowanego jako mechaniczne, réwnomierne powtdrzenia.

K. Wilkoszewska pisze:

»T0 wiasnie kumulatywny charakter rytmu estetycznego sprawia, ze
poszczegolne etapy doswiadczenia dajg owo spetnienie, ktére
nigdy nie jest ostateczne, chociaz prowadzi do jakiegos
finalnego zakonczenia. Cecha ta wyrdznia doswiadczenie
estetyczne sposrdod innych rodzajéw doswiadczen, w ktérych uczucie
spetnienia nie przenosi sie z etapu na etap, ale pojawia sie dopiero w
fazie koncowej. Natomiast w doswiadczeniu estetycznym wszystkie
poszczegllne etapy doswiadczenia sq integralnie zawarte w
konczgqcym dosSwiadczenie spetnieniu, a zarazem
koncowe spetnienie jest takze obecne na kazdym



poszczegdlnym etapie rozwijajqcego sie
doswiadczenia. "

Wilkoszewska wigze finalny charakter doswiadczenia estetycznego
miedzy innymi ze stopieniem sie celdw i sSrodkéw. W doswiadczeniu
estetycznym - czytamy w pracy Sztuka jako rytm Zycia — ,spetnienie ma
charakter finalny, srodki okazujg sie celem.”**¥ Rytm doswiadczenia dazy
do spetnienia i o ile w tym dazeniu tkwi juz element spetnienia (spetniania
sie), a takze przyjemnosci czy satysfakcji z niego wynikajacej, o tyle méwic

mozna o doswiadczeniu estetycznym. Kumulacja satysfakcji wynikajacej

z zaspokojenia poszczegolnych elementéw w doswiadczeniu, staje sie tym,
co decyduje o doswiadczeniu estetycznym jako takim. Narastanie poczucie
spefnienia, mozliwos¢ przechodzenie od jednej jakosci do nastepnej ze
Swiadomoscig kontynuacji, wszystko to stanowi o organicznej jednosci oraz
dynamicznej rownowadze tak waznej w koncepcji Deweya. Pomimo
nacisku, jaki ktadzie Dewey na element spetnienia, doswiadczenie nie jest
nigdy spetnione w tym sensie, jaki wykluczatby kontynuacje, jak sugeruje

Wilkoszewska.

,Koncowa faza doswiadczenia - spetnienie - jest zawsze
zarowno posSrednia jak i ostateczna. Cel, jaki osiggnelismy,
okazuje sie nieoczekiwanie jedynie etapem, bowiem przebiegajgce
doswiadczenie otworzyto przed nami nieprzewidywane
perspektywy dalszego jego kontynuowania i rozwoju,
dzieki czemu doswiadczenie petne jest nowosci, niespodzianek i
spontanicznosci i dzieki czemu nieprzerwanie trwa sam proces
doé$wiadczania i zycia.”"'

IV. Podsumowanie

The finality of Art is not showing the apparent,
but unveiling the secret soul of things

Aristotle

Problem finalnosci jako elementu charakteryzujacego doswiadczenie
estetyczne w koncepcji Deweya, wigze sie z okresleniem celu oraz
mozliwoscig spetnienia (a takze wypetnienie owego celu) w doswiadczeniu

konkretnego dzieta. Po pierwsze, cho¢ Dewey okresla doswiadczenie



estetyczne przede wszystkim poprzez odniesienie do doswiadczen
integralnych, ktére jako takie musza charakteryzowac sie jakoscig
estetyczng lub inaczej mowiac spetnieniem (consummatory phase), chod nie
jest jasne jak ma sie rozumiec to spetnienie np. w kontekscie doswiadczenia
estetycznego dzieta muzycznego. By¢ moze spetnienie to rozumiane
powinno by¢ jako pewna osiggana na przestrzeni doswiadczenia satysfakcja,
a takze jako jakos$¢ osiggana w catym doswiadczeniu - a wiec jako wrazenie,
ktére narasta wraz z trwaniem doswiadczenia tak, aby pod koniec
doswiadczenia stac sie ono mogto dominujgcym odczuciem i zarazem, aby
mogto odwotywad do tego, co byto wczesniej w sposob precyzyjny. Wydaje
sie, ze w koncepcji Deweya to wtasnie element kumulacji a takze spietrzenia
powoduje, ze o doswiadczeniu estetycznym mozna mowic jako o
doswiadczeniu spetnionym. Jednoczesnie autor podkresla obecnosc
spefnienia na poszczegolnych etapach doswiadczenia, jako zwigzanych z
percepcjq i interpretacjg poszczegolnych elementéw dzieta. Czy wynika z
tego, ze doswiadczenie estetyczne jest w jakims sensie ostateczne? Czy
wigze sie z nim poczucie nasycenia? Sam Dewey méwi o tym, ze
doswiadczenie jako spetnione otwiera nowe mozliwosci. Finalnos¢ - bycie
skonczonym, doprowadzonym do korica, nasyconym, rozwigzanym -
rozumiana jest tutaj przede wszystkim jako dgzenie, ukierunkowanie na
zakonczenie, na osiggniecie i osigganie celu. Jednosc¢ srodkow i celéw
charakteryzujgce wedtug Deweya ekspresje, staje tak samo wazne dla
doswiadczenia artystycznego jak i dla doswiadczenia odbiorczego. Pewien
kifopot interpretacyjny sprawia¢ moze jeszcze samo pojecie celu w tym
kontekscie. Czy doswiadczenie zmierza zawsze do jednego okreslonego,
cho¢ nie uchwytnego w pierwszej fazie (powiedzmy, ze mgliscie
zarysowanego) celu? Czy mozna powiedzieé, ze doswiadczenie estetyczne
jest podporzadkowane jakiemus celowi - chocby byto nim zaspokojenie -
oraz jak nalezatoby to rozumie¢? Jedyng odpowiedzig, ktéra wydaje mi sie
satysfakcjonujaca, jest ta, ze cel, o ktérym mowa, wigze sie z odkrywaniem.
Celowos¢ doswiadczenia tkwi w jego charakterystycznym dynamicznym

ukierunkowaniu, zas$ ukierunkowanie to, o ile w odbiorze zwigzane jest z
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pewng satysfakcjg (mozna by przywotac tutaj zaréwno pojecie sensory
satisfaction jak i zaspokojenia wzbudzonych w doswiadczeniu oczekiwan),

jest odbierana jako uporzadkowanie i jednos¢.

By¢ moze racje miat Arystoteles. By¢ moze finalno$¢, a takze celowosc¢
sztuki, wigze sie nie tyle z ukazywaniem tego, co dane jako celu, co z

odkrywaniem tego, stanowi skrywang ekspresje rzeczy.

i K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia, Universitas, Krakéw 2003, s. 132 (podkreslenia -
M.S.).

ii J. Dewey, Art as Experience, op. cit., s. 35-43, cyt. za. ,Aesthetic Qualities” w:

K. Higgins, red., Aesthetics in Perspective, Fort Worth 1996, s. 615.

iii Moze sie wydawac, ze takie okreslenie finalnosci wyznacza szerszy jego zakres
znaczeniowy niz np. pojecia spetnienia czy kulminacji; finalno$¢ okreslataby spetnienie jako
cel i jako charakter. Polskie ttumaczenie ang. finality jako ostatecznosci zupetnie ignoruje te
kwestie.

iv Doswiadczenie integralne badz doswiadczenie jako takie (an experience), jest w pewnym
sensie doswiadczeniem estetycznym — w tym mianowicie, ze zawiera w sobie dostateczng
ilo$¢ jakosci estetycznej. Mozna tez inaczej powiedzieé, ze to, co czyni je estetycznym
czynie je wiasnie doswiadczeniem (an experience). Jednak o do$wiadczeniu estetycznym

[w sensie wiasciwym] Dewey mowi takze odwotujac sie do doswiadczenia wytworczego badz
odbiorczego zwigzanego z procesem tworczym/artystycznym, czyli z ekspresjg. Wydaje sie,
ze w duzej mierze kontekst najbardziej rézni te dwa doswiadczenia.

vUzywam tutaj za Deweyem pojecia integralnego doswiadczenia [integral experience],
cho¢ sam Dewey chetnie w kontekscie catej pracy méwi o doswiadczeniu jako takim

[an experience].

vi J. Dewey, Art as Experience, op. cit., s. 36.

vii Uzywam tych poje¢ zamiennie zgodnie z sugestia zawarta np. w pracy K. Wilkoszewskiej,
Sztuka jako rytm zycia, op. cit.

viii W rozdziale pt. Historia form Dewey przypomina, ze na formalng charakterystyke
doswiadczenia estetycznego sktadajg sie jakosci: kumulacja, napiecie, zachowanie,
antycypacja i spetnienie (cumulation, tension, conservation, anticipation, and fulfilment), Art
as Experience, op. cit., s. 145.

ix ,,A ‘conclusion’ is no separate and independent thing; it is a consummation of a
movement”. Ibidem, s 613.

X ,spetnienie w doswiadczeniu estetycznym, poniewaz nie jest tozsame z jakims$ korncowym

i zewnetrznym celem, jest zawsze w jakie$ mierze wzgledne, tzn. ze zakoniczenie jednego
doswiadczenia jest zarazem poczatkiem lub tez jedng z faz doswiadczen innych”. K.
Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia, Universitas, Krakow 2001, s. 127.

xi J. Dewey, Art as Experience, Capricorn Books, New York 1958, s. 49.

xii “(...)body of matters and meanings, not in themselves esthetic, become esthetic as they
enter into an ordered rhythmic movement toward consummation” (podkreslenie -

M. S.), Ibidem, s. 326.

xiii Pojecia harmonii i rytmu, jak rowniez sam proces tworzenia oraz doswiadczania, zwigzane
sq w koncepcji Deweya z napieciem, jego nagromadzeniem oraz uwalnianiem, raczej niz

z tylko podobienstwem, odpowiednioscig czy powtarzalnoscia.

xiv J. Dewey, Art as Experience, op. cit., s. 163.

xv J. Dewey, Democracy and Education: An Introduction to the Philosophy of Education,
Macmillan, New York 1916, s. 380, cyt. za www.questia.com.
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xvi ,(...) this concept [aesthetic experience — M. S.] undoubtedly achieved its fullest
development and its richest application in the aesthetic theory of John Dewey”. M. C.
Beardsley, ,Aesthetic Experience Regained”, The Journal of Aesthetics of Art Criticism,

Vol. 28, nr 1, 1969, s. 4.

xvii ,a musical composition (for example) can be highly complete, in the sense of finishing
what it starts and thus sufficient unto itself, and (2) that a complete musical work may help
to provide for an experience that is complete”, M. C. Beardsley, ,Aesthetic Experience
Regained”, op. cit., s. 8.

xviii Ibidem, s. 9.

xix Autor przyjmuje, ze doswiadczenie estetyczne musi charakteryzowac sie jednoscig
(unity), spdjnoscia (coherence) oraz spetnieniem/kompletnoscig (completeness), ktore
znajdujq sie w stosunku do siebie w odpowiedniej hierarchii. M. C. Beardsley, ,,Aesthetic
Experience Regained”, op. cit

xx M. C. Beardsley, , Aesthetic Experience Regained”, op. cit., s. 6 (podkreslenie - M.S.).

xxi L. B. Meyer, Emotion and Meaning in Music, Chicago Press, Chicago 1956.

xxii Dewey przywigzuje duzg wage do roztadowania nagromadzonego napiecia w
doswiadczeniu, o ile przebiega ono zgodnie z pewnym porzadkiem, ktére wigze sie ze
spodziewang i odroczong satysfakcjg. Mowi z zwigzku z tym o dynamicznej jednosci

w roznorodnosci przywotujac Hutchesonowska definicje piekna. Por. Art as Experience, op.
cit., s. 161: ,There is unity only when the resistances create a suspense that is resolved
through cooperative interaction of the opposed energies (...) For the unity in variety that
characterizes a work of art is dynamic”.

xxiii Kazde doswiadczenie zawiera w sobie pamiec przesztych doswiadczen — kazde jest
wynikiem poprzedzajacych je doswiadczen, dopiero dzieki tej kumulacji doswiadczenie
nabiera znaczenia...

xXiv ,An instantaneous experience is an impossibility, biologically and psychologically.

An experience is a product (...) of continuous and cumulative interaction of an organic
self with the world”, Art as Experience, op. cit., s. 220.

xxv J. Dewey, Art as Experience, op. cit., s. 145.

xxvi To moja interpretacja tego nie dos¢ jasnego i z pewnoscig kwestionowalnego
spostrzezenia. Por. Art as Experience, ibidem.

xxvii Widoczne staje sie w tym miejscu podobienstwo koncepcji Deweya do koncepcji
doswiadczenia estetycznego Romana Ingardena, dla ktérego doswiadczenie to jest udane,
jedynie wowczas, gdy (poza innymi czynnikami) ukonstytuowane zostajg na jego podstawie
wartosci estetyczne.

xxviii Uwaga w przypisie w tym miejscu sugeruje czytelnikowi, ze Dewey moze mie¢ na mysli
np. ktérys obraz Matisse'a.

xxix J. Dewey, Art as Experience, Capricorn Books, New York 1958, s. 174.

xxx Ibidem, s. 157.

xxxi K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia, op. cit., s. 126.

xxxii Ibidem, s. 134.

xxxiii ,Ze wzgledu na kumulatywny charakter rytmu tad estetyczny jest tadem aktywnym,
gdyz kazdy element przyczynia sie do narastania catosci” i dalej ,,Rytm estetyczny zasadza
sie na relacjach, ktére rozwijajac sie w sposdb kumulatywny buduja cato$¢ doswiadczenia”,
Sztuka jako rytm zycia, op. cit., s. 131.

xxxiv K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia, op. cit., s. 132.

35 K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia, op. cit., s. 137.

36 Sztuka jako rytm Zycia, op. cit., s. 127. Gdyby$my chcieli w tym miejscu odwotac sie do
koncepcji doswiadczenia estetycznego Roman Ingardena mogtoby nam to poméc w
zidentyfikowaniu tego, o co tutaj chodzi. Otéz, jak méwi Ingarden, kazde spotkanie z
dzietem - kazde odstuchanie utworu muzycznego - napetnia stuchacza odczuciami, i w
szczegdblnosci pozwala na rozpoczecie sie tego szczegdlnego procesu poznania, jaki nazywa
on doswiadczeniem estetycznym. Dokonuje sie ono przez budowanie przedmiotu
estetycznego (postaci dziefta sztuki, jakiego dotyczy doswiadczenie), jednak uzyskany
przedmiot jest z koniecznosci niepetny, jest tylko przyblizeniem dzieta. Stad doswiadczenie
domaga sie powtorzenia.
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